Fo6r ménga ar kameran A och
0. Medan andra foraktfullt
rynkar pa nisan at den formen
av teknikintresse och talar om
"prylfixering”. Det 4r ju vad
som finns bakom och framfor
kameran som avgor om bil-
derna blir bra eller €;j.

Men det finns exempel pa
hur en speciell kameratyp har
resulterat i ett nytt och annor-
lunda sitt att fotografera.
Givetvis under férutsittning att
det funnits en lyhord fotograf
bakom den. Som t. ex. Walter
Hirsch i kombination med
Canon Dial-kameran.

I Populdr Fotografi nr: 2
1967 presenterades Walter
Hirsch och hans midsommar-
bilder. Redaktionen hade
véntat sig ett ramaskri fran
ldsekretsen. Flera av bilderna
var oskarpa, och bildbeskir-
ningen verkade allt som oftast
tillkommen pa en hoft.

Men resultatet blev det mot-
satta. Ménga horde av sig till
tidningen och tackade for de
fina bilderna. Antligen hade
man moétt en form av spontan
fotografi, fjarran frin den
"finfotografi” som ofta odlats i
fotoklubbarna och som i stort
bara berittade att fotografen
kunde fotografera. Motivet var
endast intressant som kom-
positionselement. Medan man i
Walters bilder métte levande
manniskor av kétt och blod.

Nir jag nu 12 &r senare talar
med Walter Hirsch om det hir
midsommarreportaget berittar
han att han mera ser det som
en forévning till det London-
reportage som 1968 visades pé
Moderna Museet i Stockholm.
En utstéllning som omfattade
c:a 700 bilder och utgjorde en
visuell dagbok 6ver en dag i den
engelska huvudstaden — den
13 april 1968, mellan 09.00
och 23.00.

Idén var densamma, att av-
bilda det mesta som hamnade
framfor objektivet. Att lata
filmen rinna genom kameran for
att pa sé sitt ocksa fd med
sddant som man vid vanlig,
mera selektiv fotografering,
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brukar rata. Och for det har
4ndamalet var den fjiderverks-
frammatade Canon  Dial-
kameran idealisk. Halvformatet
gav 72 bilder per rulle, den
korta brinnvidden gav ett stort
skarpedjup och exponerings-
automatiken gav fullt accep-
tabla bilder exponerings-
tekniskt. Men det var inte
sdrskilt mdnga som fattade den
hir kamerans resurser.

Den sagjuf. 6. inte ens ut som
en kamera. Pdminde mera om
en slags leksakstelefon.

S& Walter Hirsch och dven
Lasse Svanberg (sedermera
kand som filmfotograf och red.
fér TM) kunde kénna sig som
verkliga pionjarer.

Walter tog sina midsommar-
bilder 1966 och ute hos Canons
svenska generalagentur gick
man och undrade hur man
skulle bli av med den hir kons-
tiga kameran. Vintern och
véaren 1967 behovde man inte
undra ldngre, bilderna i Populir
Fotografi utloste ett nastan
hysteriskt intresse for halvfor-
matskameran. Men forsalj-
ningsframgangen i Sverige
4ndrade inte Canons beslut att
lagga ned modellen.

Hur kommer man da pa den hir
formen av fotografi?

— Jag arbetade som film-
synare pa ett filmbolag och det
var ju inte viarldens roligaste
arbete. Ritt monotont. S dé
och d& stannade jag maskinen
och kollade enstaka filmrutor.

WalerHirsch

Da upptickte jag att "mellan-
ldgena” kunde vara visuellt
véldigt spannande. Sidana
delar av filmen som man inte
lagger mérke till nédr den kors.
Nagon gor en snabb gest, star
pa td mitt i ett steg,

vander sig om.

— Bilder tagna i rérelse
stéller vi inte samma tekniska
krav pa som grupp- eller land-
skapsbilder. S&dana bilder 4r
statiska och man ser kornighet
och oskirpa pd ett annat sitt. I
Dialbilderna understryker den
halvtaskiga tekniken bara rorel-
sen och spontaniteten.

Nu kan man pépeka att den
hér formen av fotografi pé sitt
och vis "1ag i luften”. William
Klein hade kommit med sin
New York-bok och Robert
Frank hade gjort en bok pa sina
amerikabilder. Béda var i
hogsta grad niarvarande i sina
bilder. Man kinde att dom varit
tillsammans med de fotogra-
ferade, inte bara betraktat dem
utifrn genom kamerasokaren.

Och givetvis kinde Walter
till de hér fotograferna, men
han papekar att han blev lika
inspirerad av en forfattare —
Studs Terkel — som gick ut
och gjorde bandade intervjuer
med vanligt folk i Chicago.
Vilket resulterade i en
"rapportbok” om denna
amerikanska stad.

Nagot liknande borde ocksé
kunna goras i bild resonerade
Walter. Livet dr s fantastiskt i

sig att man inte behover tillfora
sa mycket. Man behover inte
provocera fram hiandelser. Har
man bara en avspand attityd till
fotografin och ett leklynne
brukar det inte vara s svart att
fa spontana bilder. Dessutom
ar det viktigt att folk inte kén-
ner sig utnyttjade som motiv.

— Jag vill leva med ménni-
skor och inte bara betrakta dem
utifran. Det 4r vil ritt typiskt
att jag knappast har en kopia
kvar sedan 60-talet. Jag har
gett bort det mesta till dom
som 4r med pa bilderna. Det
borde vl for 6vrigt vara mojligt
att lita fotografer gora "kase-
rier” om alldagliga hiandelser i
bildform, likaval som skrivande
journalister far gora det i ord.

I sin dagliga garning som
yrkesfotograf delar Walter
Hirsch studio med Otmar
Thormann och mycket av vad
han gor for sitt levebrod kan
tyckas ligga ljusér frén mid-
sommarbilderna och Dial-
fotograferingen. Men han har
sedan ldnge hoppats f3 tillfzlle
att gora reportageportritt pa
enstaka manniskor och folja
dem i flera dagar med kameran.
Var man nu fér avsittning for
den typen av bilder?

Under 7—38 ér tog f. 6.
Walter inte en bild med Dial-
kameran. Han har borjat orien-
tera sig mot de storre formaten
och bl. a. tagit knivskarpa por-
tratt med ateljéblixt. Samtidigt
som han ater bérjat dokumen-
tera sina vianner med halv-
formatskameran.

— Under 60-talets slut fanns
det ett varmare klimat mellan
méanniskorna, sedan hirdnade
det. Men nu har det borjat litta
igen, man vagar visa virme och
spontanitet. Det 4r det jag vill
visaibild. En del tycker sig
ocksd fornimma ett vemod, en
sorgsenhet, i mina bilder trots
att de visar gliadje. Och det &r
vl sd jag sjdlv fungerar. Ibland
har jag funderat p4 att sluta
med stillbildsfotografi som yrke
och i stillet arbeta med film och
TV. Da kunde jag fa tillfille att
plata det jag vill p4 fritiden och

FRKADE VART

—RA




dessutom kanske langta efter
det. Har man arbetat intensivt
med fotografering yrkesmas-
sigt flera dagar orkar man inte
fotografera pé fritiden ocksa.
En ofta dterkommande
inkomstkilla for Walter Hirsch
har varit stillbildsfotografering
vid filminspelningar. Ménga av
Widerbergs, Cornells, Sjémans
och Roy Anderssons filmer har
han bevakat med stillbild-
kamera. Dessutom har han
ocksd fungerat som filmfotograf
vid ett par tillfillen samt gjort
egna kortfilmer och barn-
program for TV. Plus ett hor-
spel for radio — "Monolog for
dubbelrum”.

Walter ser fram mot en
bdttre kontakt mellan genera-
tionskamraterna. Man har haft
fullt upp med sin yrkesfotografi,
det har inte blivit tid och tillfzlle
att triffas.

— Manga siger att fotografi
och bilder inte har med ord att
gora, men det tycker jag 4r fel.
Det finns mycket att prata om,
bade bilder, teknik och arbets-
erfarenheter. Och en mera av-
spand samvaro kan nog locka
folk att plocka fram sina "egna”
bilder. Ménga av mina genera-
tionskamrater — t. ex. Lasse
Svanberg, Owe Hallin, Bjérn
Davidsson, Janne Fridlund,
Gunnar Smoliansky och Otmar
Thormann — 4gnade och dgnar
mycket tid 4t privata bilder.

Walters "egna” bilder har
inte blivit liggande i det for-
dolda. Han var med p4 alla
"Unga Fotografer-utstillning-
arna” pa 60-talet. I fem &r-
géngar av Photography Annual
och tvé drgangar av US Camera
Annual 4r han representerad
liksom i Zoom. Hans bilder
finns p& bide Biblioteque Nati-
onale i Paris och pa George
Eastman House i Rochester
och han har stéllt utit. ex.
Milano, Képenhamn, Lund,
Uppsala, Graz, Mexico och sin
hemstad Stockholm. Fast hans
fodelsestad — Leningrad — ér
fortfarande en vit flick pé hans
karta, bade som fotoobjekt och

utstallningsplats. Rune Jonsson
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